.y 4
Rk Co-funded by the
Creative Europe Programme O |SEJA
ool of the European Union




Pred vama su tekstovi u¢esnica Seminara o kritici decje
knjiZevnosti, Lote Olson, Tijane Tropin i Ivane Miji¢ Ne-
met. U njima ¢ete pronaci sazetak njihovih predavanja
odrzanih na Seminaru, na Beogradskom sajmu knjiga
2018. u kojima su izdvojene najvaznije stavke na koje
treba obratiti paznju prilikom pisanja prikaza knjiga za
decu i mlade, kao i spisak preporucene literature za da-
lje ¢itanje po izboru ove tri kriti¢carke decje knjiZevnosti.




Lota Olson (Karin Charlota Olsson) je novinarka i
jedna od najpriznatijih knjizevnih kriti¢arki u Sved-
skoj. Od 1987. godine piSe za poznati Svedski jutarnji
list Dagens Nyheter, a od 2001. godine je urednica ru-
brike koja se bavi prikazima knjiga za decu. U Svedskoj
i u pojedinim drzavama Evrope drzi radionice i semi-
nare pisanja knjiZevnih prikaza. Pored pisanja kritike
decje knjiZevnosti, bavi se i kritikom krimi romana.

Lota Olson
Kako pisati prikaze knjiga za decu

Sta je prikaz knjige? To je, prakti¢no, novinski ¢lanak Kkoji
Citaoce obavesStava o objavljivanju nove knjige i koji sadrzi
kratko misljenje autora teksta o toj knjizi. Cesto kaZem da su
takvi tekstovi upuceni kupcima, buducim ¢itaocima: trudimo
se da ih informiSemo o Zanru, poruci koju knjiga prenosi i
uspehu ili neuspehu autora da tu poruku prenese. Zbog toga
su ovakvi prikazi potrebni. Kada bi ljudi ¢itali iskljucivo re-
klamne tekstove izdavackih kuca, mogli bi da kupe bilo koju
knjigu za svoje dete (da sam dobila dinar svaki put kada sam
za neku knjigu procitala da je ,,novi Hari Poter” bila bih bo-
gata).

Pisanje prikaza knjiga nije lak posao, a pisanje prikaza
knjiga za decu jos je teZi. Kome se obra¢amo kada piSemo o
knjigama za decu? NaSa publika naj¢eSc¢e nisu deca, vec oni
koji povezuju decu sa knjigama: roditelji, nastavnici, biblio-
tekari i svi oni kojima je potrebna pomo¢ u odabiru knjiga za
najmlade.



To znaci da se moramo drZati, produZene perspektive” dok
piSemo tekstove, a to je mnogo teZe nego Sto zvuci. Ovim tek-
stovima predstavljamo knjige ljudima Cciji je zadatak da te
knjige preporuce dalje iako ih ni sami nisu procitali.

Da li ova knjiga odgovara uzrastu kojem je namenjena?
Imamo li dovoljno znanja da to procenimo? Uglavnom ne-
mamo, ali moZemo pokusSati oslanjajuci se na poznavanje
drugih knjiga iz istih kategorija. To ne podrazumeva da ¢e
deca odredenog uzrasta razumeti knjigu ili da ¢e im se ona
dopasti - i dalje ne znamo dovoljno o tome kako ¢itaoci ra-
zumeju knjige.

Ipak, kategorija uzrasta moZe se primeniti pri pisanju pri-
kaza jer ona ukazuje na nivo kompleksnosti jezika u delu. Na-
Zalost, i deca i odrasli knjiZzevnost za decu posmatraju kao
Stivo koje se brzo preraste, pa veruju da je bolje Citati knjige
namenjene nesto starijoj deci. Nadam se da e se ovakav stav
uskoro promeniti jer je dobra knjiga - dobra, bez obzira na to
kom uzrastu je namenjena, pa u tom smislu i knjige za decu
odraslim Citaocima mogu proSiriti vidike. Tako sve ¢eSce sre-
¢emo slikovnice za stariju decu, kao i ,,tihe knjige” bez ijedne
reci teksta.

Kada piSemo prikaze savremenih knjiga za decu veoma je
vazno da se ne oslanjamo previSe na sopstveno detinjstvo.
Mi ne znamo kako jedan desetogodiS$njak razmislja, uprkos
tome Sto smo nekada i sami bili desetogodiSnjaci. Svako dete
je drugacije, kao Sto su i dana$nja deca drugacija od dece koja
su odrastala pre trideset godina. I knjige za decu se menjaju s
vremenom, zato treba biti paZljiv: neke od knjiga za decu sta-
rijeg datuma prosto ne funkcioniSu kod savremene publike.

To ne znaci da bi trebalo da traZimo od dece iz svog okru-
Zenja da procitaju neku knjigu pa da za pisanje prikaza
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koristimo njihove utiske. MoZemo videti kako neka deca re- b
aguju na knjigu ali ipak smo mi ti koji, na kraju, vrednujemo
knjigu kao takvu a ne kao knjigu posmatranu oc¢ima jednog
jedinog deteta. (Ako ikada imate dilemu, prosto pomislite da
li biste isto postupili sa knjigama za odrasle. Da li biste knjigu
ytestirali” tako Sto biste je dali na c¢itanje nekom tridesetpe-
togodiSnjaku i njegovu reakciju smatrali validnom?)

Uobicajen prikaz knjige pocCinje kratkim osvrtom na samu
pricu i zavrSava se ocenom autora prikaza. To uopste nije lo$
format ukoliko se dobro iskoristi. Osvrt na pricu ne podrazu-
meva puko prepricavanje, jer ponekad pri¢a moze biti izu-
zetno jednostavna a njeno znacenje veoma kompleksno. Na
primer, ,Starac i more” Ernesta Hemingveja je prica o starcu
koji odlazi na pecanje. PokusSajte da opisSete nekoliko klasic-
nih romana i razmislite o znacenju same price. Isti princip
treba primeniti i pri pisanju prikaza decjih knjiga. Zbog cega
brojne knjige o Skolama za ¢arobnjake nisu jednako uspesne
kao knjige o Hariju Poteru? Verovatno zbog toga Sto je u tim
knjigama magija samo dekoracija koja smesta glavnu temu
Ako mene pitate, klju¢ne teme ovih knjiga su identitet, odra-
stanje, Zaljenje za bliskim osobama kojih viSe nema, usamlje-
nost.

Ovo ne znaci da treba u potpunosti zanemariti osnovnu
pricu ve¢ da se mora obratiti paznja na ono Sto se nalazi ,iz-
medu redova“

PokusSajte da uocite okvir price (na primer, mesto na kom
se prica odvija) i razumete znacenje koje nosi. Na primer, ako
se prica odvija u krugu porodice, kako ta porodica izgleda?
Koji su ¢lanovi porodice prisutni, gde Zive, Sta je to u njiho-
vom okruZenju autor odlucio da nam predstavi? U kakvom
je odnosu ova knjiga sa drugim knjigama istog Zanra? U



kakvom je odnosu sa knjigama koje se bave istom temom, a
pisane su ranije?

Knjigu treba procenjivati i u odnosu na nameru autora. Gru-
pa kriticara u koju spadam knjige deli na razlicite kategorije,
bas po ovom principu. Ako je knjiga prvenstveno umetnicko
delo iz domena visoke knjiZzevnosti, ocenjivacemo je u tom
kontekstu; ako knjiga spada u domen pedagogije, tako ¢e biti
i posmatrana (iako je ovo kategorija sa kojom se rede susre-
¢emo).

Ako je pred nama slikovnica ili knjiga koja sadrZi viSe od ne-
koliko ilustracija, to ne samo da moramo da naglasimo ve¢ je
neophodno dailustracije posmatramo kao jezik za sebe. Ula Re-
din, recenzentkinja u listu za koji piSem, Dagens Nyheter, uje-
dno i poznata nordijska istrazivacica slikovnica, predloZila je
da bi slikovnice trebalo posmatrati ne kao knjige ve¢ kao fil-
move za malu decu, kao galerije slika ili cak kao pozoriste. Vizu-
elna komunikacija je ponekad i vaznija od pisane, pa bi prikazi
ovakvih knjiga morali njome da se pozabave. Ali kako opisati
ilustracije? Najlakse reSenje bilo bi opisivanje tehnike koju je
ilustrator koristio, ali pokusajte umesto toga da o ilustracijama
piSete na isti nacin na koji biste pisali o nekoj slici ili filmu.
Kako opisujemo slike Sagala, Rembranta, Salvadora Dalija?
Kako opisujemo Bergmanove, Viskontijeve ili Linove filmove?
(Ovo je pravi izazov, znam! Ali sigurno se u ovim slucajevima
ne bismo zadrZavali samo na tekstu.)

Da li ilustrator prica identi¢nu pricu kao pisacili se te price
nekako razlikuju? Ako se razlikuju, na koji nac¢in? Ovakav pri-
stup moZe biti vrlo interesantan, neke knjige dobijaju novu
dimenziju kada sustinski veselu pri¢u prate melanholi¢ne
ilustracije, ili obrnuto (ovo je prilicno prost primer, situacija
je uglavnom sloZenija).
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Jo$ neke od perspektiva koje bi trebalo uzeti u obzir (koliko
god je to moguce) su psiholoska i pedagoska. Knjige funkcio-
nisu na nekoliko nivoa i Sto viSe tih nivoa obuhvatimo svojim
prikazima, to bolje po ¢itaoce. To ne znaci da je neophodno
da budemo struc¢njaci na svakom polju, ali je dobro ovakve
stvari imati na umu kada pisemao.

NajvaZnija stvar je, naravno, izraziti svoje misljenje o tome
dali je knjiga dobra ili nije. Postoji mnogo knjiZevnih prikaza
koji su veoma zanimljivi, ali nakon njihovog Citanja niste si-
gurni da li se autoru knjiga dopala ili ne. To je ogromna i ve-
oma Cesta greska.

Naravno, neophodno je da umemo dobro da piSemo kako
bi Citalac uopSte procitao nas prikaz. Kako to posti¢i? Ovo je
najtezi deo, razume se, ali nikada ne smemo prestati da se
trudimo! Ja pri pisanju uvek zamisljam da se obra¢am ne-
kome ko nije preterano zainteresovan i ko je u strasnoj Zurbi,
tako da sam primorana da mu svoje impresije izloZim na Sto
mogne.

Prikazi knjiga za decu uglavnom ne dobijaju dovoljno pro-
stora u dnevnim novinama. To ne mora biti loSe, moZe znaciti
da ih je lakSe procitati. Ja svake druge nedelje dobijam jednu
stranu na kojoj piSem veoma kratke tekstove o devet razlici-
tih knjiga (uglavnom su to krimi romani, ali i knjige za decu,
ljubavni romani, ponekad c¢ak i klasici - sama biram teme o
kojima ¢u pisati), i ta rubrika je postala prilicno popularna
kod nasih Citaoca. To moZe biti zbog toga Sto sam veoma ta-
lentovana (Kamo lepe srece!), ali ipak mislim da je zbog toga
Sto su moji tekstovi toliko kratki. Tekst o svakoj knjizi sadrzi
manje od 400 karaktera, Sto znaci da citalac dolazi do su-
Stine bez previSe truda. Vecini ¢italaca se to dopada. Idealno
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bi bilo kada bi u novinama postojali prikazi decjih knjiga ra-
zli¢itih duZina. Duzi tekstovi mogli bi da se bave popularnim
temama u knjiZevnosti za decu ili naCinima na koje se serijali
razvijaju kroz svaku novu knjigu, ili dubljim analizama poje-
dinacnih knjiga.

Kada sa izdavaCima razgovaram o pisanju prikaza, oni se
uvek ljute zbog istih stvari: nikada ne bi trebalo da kaZzemo
da nam se neka druga knjiga viSe dopala. Pisi o knjizi o ko-
joj je re¢, ni o cemu drugom! Takode, nikad ne bi trebalo
da kazemo citaocima kako se pric¢a zavrsava. Bez spojleral!
Mnogi kriticari u mom okruZenju se ne slazu sa ovim stavo-
vima, tako da predlaZzem da sami odlucite kako ¢ete se prema
njima odnositi. Ja mislim da je tekst ,bez spojlera” izraz po-
Stovanja prema autoru - autor je s namerom slagao doga-
daje po odredenom redosledu po kom bi i ¢italac trebalo da
ih otkriva.

Dakle, da sumiramo: na $ta je potrebno obratiti paznju u
prikazu knjige za decu?

» O kakvoj knjizi je re¢? Dali je u pitanju fikcija, dali je poezija
ili proza, o kom formatu je rec (slikovnica, knjiga za mladu
decu sa kratkim poglavljima, knjiga za stariju decu, knjiga za
omladinu). Ako u knjizi postoje ilustracije, kakve su?

 Koje su osnovne teme koje knjiga obraduje? Kako one po-
vrSinske, tako i one dubinske. Nemojte preterivati u prepri-
Cavanju, koncentriSite se na ono Sto je zaista vazno: cesto
osnovna fabula nije ono $to odredenu knjigu ¢ini dobrom (ili
loSom).

e Dali je autor uspeo u svojoj nameri? Da li knjiga jasno pre-
nosi poruku koju je autor/ilustrator Zeleo da prenese? Vo-
dite racuna o tome da vas sud o knjizi takode bude jasan.



e Kome (odnosno kom uzrastu) je knjiga namenjena? Da li
se moZe uporediti sa drugim knjigama koje su svrstane u
iste kategorije uzrasta? Kako se i da li se uklapa u tradiciju
decje knjiZzevnosti?

Ne mora svaki prikaz sadrzati bas svaku od gore navede-
nih stavki. Ponekad prosto morate odgovoriti na ova pitanja
zbog sebe, ali te odgovore ostaviti za neku drugu priliku jer
sada imate nesto mnogo vaznije da kaZete.

Sta treba izbegavati prilikom pisanja prikaza?

« [zbegavajte ,,spojlere”;

e [zbegavajte oslanjanje na sopstvena iskustva iz detinjstva;
» [zbegavajte oslanjanje na utiske deteta iz okruZenja koje je
¢italo knjigu;

e Zaboravite velikoduSnost. Ako je knjiga losa, to i
napisite. Vasi ¢itaoci zasluzuju da budu upozoreni.

Preporucena literatura:

1. Nikolajeva, Maria; Scott, Carole: The Dynamics of
Picturebook Communication. Children's Literature in
Education, 2000.

2. Nikolajeva, Maria: How picturebooks work, 2006.
Nikolajeva, Maria: Children's Literature Comes of Age:
Toward a New Aesthetic, 2015.

3. Nikolajeva, Maria: Power, voice and subjectivity in
literature for young readers, 2009. Johnston, RR: Lite-
racy: Reading, Writing and Children's Literature, 2006.
4. Aidan Chambers: Tell Me: Children, Reading and Talk
with The Reading Environment, 2011.



Tijana Tropin je diplomirala na odseku Opsta knjizev-
nost sa teorijom knjiZevnosti a doktorirala na odseku
Nauka o knjiZevnosti Filoloskog fakulteta u Beogradu.
Radi u Institutu za knjiZevnost i umetnost u Beogradu,
prevodi i objavljuje u periodici.

Tijana Tropin
Kako pisati naucne radove o
knjizevnosti za decu?

Najkraci odgovor na ovo pitanje mogao bi se svesti na pa-
rafrazu krilatice koja se pripisuje Maksimu Gorkom: isto kao
naucne radove o knjizevnosti za odrasle, samo bolje.

Ovaj tekst e ipak ponuditi malo opseZniji odgovor, uz ne-
koliko klju¢nih smernica mladim istrazivacima koje sklonost
i radoznalost vuku prema knjiZevnosti za decu.

Najpre, za najmlade i najneiskusnije: sve Sto se na osnov-
nim studijama knjiZevnosti uc¢i o pisanju nau¢nog rada i o
analizi knjiZevnog dela treba primeniti i kad se piSe o delima
namenjenim deci. (Ako mislite da jo$ ne znate dovoljno o pi-
sanju, pregledne, konkretne i duhovite savete moZete naci u
eseju Umberta Eka Kako se pise diplomski rad.)

Dakle, bilo da ste resili da se bavite jednim konkretnim de-
lom, opusom odredenog pisca, varijacijama nekog motiva
kod razlic¢itih pisaca ili nekim aspektima celog Zanra, na sa-
mom pocetku vazno je:
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o Sto preciznije odredite temu u skladu sa predvidenim raz-
merama rada, da se ne biste nasli u situaciji da ,razvlacite“ tri
informacije na Sesnaest strana ili u isti okvir sabijate temu za
monografiju. Isto tako, ako piSete npr. za izlaganje od petna-
est minuta, imajte na umu koliko teksta moZe da stane u taj
vremenski okvir.

e Uvek koncipirajte rad oko nekoliko kljucnih teza i barem
delimicno ih proverite unapred - da se ne desi da na pola
rada budete primorani da menjate polaziSte.

e Opredelite se za vlastiti istrazivacki pristup i metodo-
loski okvir. Ovo je vrlo znacajno jer predstavlja presudnu
razliku izmedu impresionistickog eseja i nau¢nog rada. Na
pocetku mozZete makar naznaciti koji ste pristup i koju teo-
rijsku struju odabrali (mada ¢e to ¢itaocu svakako postati ja-
sno za vreme Citanja). Ne plasSite se da ste odabrali ,previse
teorijski“ pristup za srazmerno jednostavna dela: pojedini
tekstovi za decu takoreci zahtevaju kompleksna tumacenja
u odredenim interpretativnim klju¢evima, od naratoloskih i
genoloskih preko Sirokog spektra poststrukturalistickih do
marksistickih i feministickih. (Tako je npr. pre vise od tride-
set godina DZeklin Rouz [Rose] ponudila lakanovski pristup
decjoj knjiZevnosti: The case of Peter Pan, or the impossibility
of children's fiction; danas prakti¢no ne postoji teorijski pra-
vac Cije pristalice nisu proizvele bar nekoliko studija o Alisi u
zemlji ¢uda ili serijalu o Hariju Poteru.)

e Uvek imajte u vidu kontekst. KnjiZzevnoistorijski kontekst
je za dela namenjena deci, ako je to uopste moguce, jos vaz-
niji nego za dela namenjena odraslima. Kriterijumi o tome
Sta je primereno deci (na jezickom, kognitivnom, estetskom
i etickom nivou) menjali su se uporedo sa slikom deteta i de-
tinjstva i sa vaspitnim teorijama. Stoga, iako iz perspektive
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danas$njih Citalaca mnogi stariji tekstovi za decu mogu de-
lovati neprimereno - prilikom interpretacije i eventualnog
vrednovanja uvek treba imati na umu koji su kriterijumi va-
Zili u doba nastanka dela, da li je tekst odgovarao zahtevima
tadasnjih ¢italaca i na koji nacin se uklapao u korpus knjizev-
nosti toga doba.

* Pristupajte delu bez potcenjivanja. Ovo bi zapravo trebalo
da se podrazumeva, ali ponekad se i dalje moZe naici na stav
da su knjige za decu prevashodno ucila ili stepenik ka ,pra-
voj“ knjiZevnosti i da stoga ne zavreduju jednaku kriticku pa-
Znju i posvecenu analizuy, ili da je najvaZnije proucavati ih u
pedagoskim okvirima, npr. metodike nastave. lako su takva
istraZivanja vredna i znacajna, ipak se ne treba ograniciti na
njih. Cinjenica da su knjige za decu jednostavnije na nivou
leksike i sintakse, ali cesto i na nivou
psihologije likova ili zapleta, ne treba
da posluzi kao razlog za sumarno nize
vrednovanje celog korpusa ve¢ kao
podsticaj da se otkrije kako i uz po-
stavljena ogranicenja autori stvaraju
trajna umetnicka dela.

e Budite svesni specificnosti decje knjiZzevnosti kao takve.
Od svih Zanrova, ona je u najvecoj meri odredena poima-
njem svoje ciljne grupe i kod nje je, po prirodi stvari, najveci
jaz izmedu stvaralaca (odraslih) i recipijenata (dece). Mno-
gostruke funkcije i formalno-sadrZinske odlike knjiZevnih
dela za decu neminovno Ce se odraziti i na smerove njihovog
proucavanja. Koju god temu da odaberete, potrudite se da
makar u osnovnim crtama odredite Sta je odvaja od njenog
ekvivalenta za odrasle, a Sta im je zajednicko - bilo da je u
pitanju motivski kompleks, Zanrovska pripadnost, podela na
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uzrasne kategorije, graficki/vizualni identitet dela, stilsko-
jezicke odlike ili neSto deseto.

e Upoznajte domacu tradiciju proucavanja knjiZzevnosti za
decu. To je gotovo jednako vazno kao i upoznavanje sa istori-
jom srpske knjiZevnosti za decu. [ako danas radovi naSih naj-
starijih proucavalaca deéje knjiZevnosti (npr. Milana Sevi¢a i
Sime Cuci¢a) u nekim aspektima mogu delovati prevazideno,
oni su od velikog znacaja za bolje razumevanje nase decje
knjiZevnosti, njenog razvoja i ciljeva koja su pred nju postav-
ljani u razli¢itim stvaralackim epohama, a Cesto i sa neoceki-
vano aktuelnim i dragocenim uvidima u dela kojima se bave.
* Nemoijte svoditi stranu knjiZevnost za decu na onu pisanu
na engleskom jeziku. Drugi jezici i druge nacionalne knjizev-
nosti imaju jednako vredna i uticajna dela namenjena deci:
knjige mnogih nasSih autora nezamislive su bez upliva autora
poput Astrid Lindgren, Mihaela Endea ili Korneja Cukovskog.
» To isto vaZi i za teorijske i knjiZevnoistorijske radove. Ako
je ikako moguce, koristite literaturu na vise jezika, pruZice
vam sasvim drugacija i nova saznanja nego ako se ograni-
¢ite na samo jedan jezik, bio on srpski ili engleski. (Na kraju
teksta je kratak spisak nekoliko studija koje mogu predstav-
ljati polaznu tacku za dalje citanje. Spisak je provizoran i na
njemu su uglavnom naslovi pomenuti uZivo za vreme semi-
nara, ni u kom slucaju ga ne treba smatrati kona¢nim.)

e Pratite savremena deSavanja u proucavanju knjiZevnosti za
decu. To jeste naporno, ali je od velikog znacaja za vas rad.
Trudite se da se Sto bolje upoznate ne samo svetske tokove
u proucavanju decje knjiZevnosti ve¢ i nove radove vasih
kolega iz Srbije. Ne samo Sto Cete izbeci ponavljanje
tudih rezultata - nadi Cete inspiraciju za svoja istrazi-
vanja, za razmenu misljenja i saradnju.
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« Trudite se da izbegavate pristrasnost - bilo prema
linosti autora, bilo prema delu, bilo prema dru-
gim kriticarima i teoreticarima. Svako od nas Cita
i piSe zastupajuci vlastite estetske i eticke pozicije
(pa i pedagoske i ideoloske), ali, narocito prilikom
vrednovanja tudih tekstova, treba biti svestan da
(ne)poklapanje odredenih stavova ne znaci obavezno da tudi
tekst ili sud o tekstu morate bez zadrske odbaciti ili prihva-
titi.
» Konacno, vazno je naglasiti da ¢e vasi radovi imati onoliko
originalnosti i nau¢nog doprinosa koliko sami unesete u njih.
Ako se previSe strogo drZite odabrane teorijske Skole ili za-
kljucke donosite samo na najopstijem, neupitnom nivou, to
¢e vas mozda sacuvati riskantnih poteza, ali moZe lako uro-
diti Skolskim i suvoparnim radom. Kao i u svim drugim de-
latnostima, i ovde treba teZiti ka zdravoj ravnoteZi: naucne
strogosti i uzivanja u tekstu.

[ za sam kraj, poZelela bih vam mnogo uspeha i pre svega
zadovoljstva u buduéem radu, za koji god predmet i pristup
da se opredelite. Nadam se da sam vam u tome makar malo
pomogla.
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KnjiZevna kritika koja se objavljuje u specijalizovanim na-
u¢nim casopisima namenjena je uZem krugu c¢italaca (na-
uCnim radnicima, profesorima, bibliotekarima) i duzinom i
svrhom razlikuje se od kritike koja se objavljuje u dnevnim
ili periodi¢nim novinama. Ova vrsta Kritike se piSe prema
,2tehnickom uputstvu”, koje se razlikuje od Casopisa do Caso-
pisa, ali se u nacelu krec¢e izmedu 6000 i 10.000 slovnih me-
sta sa proredom, i pored osnovnih informacija o knjizi sadrzi
opis, tumacenje i procenjivanje klju¢nih tema, motiva, znace-
nja, kompozicije ili bilo kojeg drugog semantic¢kog, formal-
nog, sadrzinskog ili strukturnog segmenta. Njena svrha se,
prema tome, ogleda u pruZanju niza informacija koje dopri-
nose razumevanju dela.
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Iz kojih sve aspekata kriticarke i kriticari mogu da proble-
matizuju decju knjigu?

KnjiZevnost za decu je, pre svega, knjizevnost (umetnost
reci) i kao takvu je treba posmatrati i proucavati. To znaci
da se prilikom tumacenja i procene vrednosti pojedinih dela
treba oslanjati na opStu metodologiju proucavanja knjizev-
nosti, ne gubeci pri tom iz vida vazece ideje o specificnosti
knjiZevnosti za decu koje se odnose na uzrasne kategorije,
Citalacka interesovanja, odnos estetskog i pedagoskog, krite-
rijum jezika (stila, pisanja), tematiku i formu.

Ciljna grupa

KnjiZevnost za decu se obi¢no odreduje i izdvaja iz knjiZev-
u velikoj meri odreduju poetiku ove knjiZevnosti, $to nije slu-
Caj sa knjiZzevnos$¢u za odrasle, i zato je kriterijum recipijenta
veoma vazan.

Neravnoteza moci

Mnogi proucavaoci knjiZevnosti za decu, DZeklin Rouz
(Jacqueline Rose, The Case of Peter Pan or the Impossibility
of Children’s Fiction), Karin Lesnik-Oberstajn (Karin Lesnik-
Oberstein, Children’s Literature: Criticism and the Fictional
Child), Marija Nikolajeva (Maria Nikolajeva, Power, Voice and
Subjectivity in Literature for Young Readers), Peri Nodelman
(Perry Nodelman, The Hidden Adult), istakli su da se dete na
viSe nivoa (antropoloski, psiholoski, fizicki) opaZa kao razli-
¢ito te da su nesklad i neravnoteza moc¢i izmedu odraslih i
dece glavni stoZeri oko kojih se ova knjiZzevnost konceptua-
lizuje. Pri tom je taj nesklad ambivalentan jer iz njega isto-
vremeno proizlaze i decja inferiornost i de¢ja superiorna
pozicija. U zavisnosti od istorijskog i drusStvenog konteksta,
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ali i od stavova i vizija pojedinih autora, deca su percipirana i
kao ranjiva kategorija kojoj je potrebna zastita - objekat dis-
ciplinovanja i obrazovanja, i kao budu¢nost drustva - obje-
kat ljubavi i ljudski kapital.

U ovom svetlu kriticari mogu sagledati odnos odraslih (ro-
ditelja, staratelja, pomagaca, protivnika) i dece u delu kojim
se bave. Polazna tacka za kriticku analizu moZe biti i pitanje
kakva je predstava o detetu i detinjstvu u konkretnom delu?

Uzrasne kategorije i ¢italaCka interesovanja

Detinjstvo se obi¢no deli na nekoliko relativno autonomnih
perioda ili faza: predsSkolski uzrast, mladi osnovnoskolski
uzrast, stariji osnovnoskolski uzrast i adolescencija. Iako je
prakticno nemoguce povudi jasne granice izmedu pojedinih
uzrasnih kategorija, ova podela ipak moZe posluZiti kao ko-
ristan vodi¢ kroz zamrsenu dZunglu knjiZevnosti za decu (P.
Hant).

Predskolski uzrast protice u znaku slikovnice.

Kriticari koji se bave slikovnicama treba da znaju da po-
stoje razni tipovi slikovnica (one namenjene sasvim malom
uzrastu su viSe knjige-igracke, ali slikovnice mogu imati i ap-
straktnu radnju, problemske teme, umetnicke ilustracije),
zatim da je slikovnica po definiciji spoj verbalnog i vizuel-
nog medijuma i da prenosi informacije i re¢ima i slikom i, na-
posletku, da je ukupna uoblicenost slikovnice veoma vazna
(ona mora biti ,cela lepa”).

Mladi osnovnoskolski uzrast

Omiljeno knjiZevno Stivo dece ovog uzrasta jesu kratki
romani, podeljeni na poglavlja priblizno jednake duZine
u kojima je teZiSte na radnji, akciji i snaznim, upecatljivim
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karakterima. Ovi romani mogu biti i realisti¢ni i fantasticni,
humor im je dominantno obeleZje, Cesto su ilustrovani (ilu-
stracije mogu biti ¢isto dekorativne, ali mogu imati i sloZen
odnos sa tekstom) i u formi serijala (ova forma utice na obli-
kovanje likova, prostora i vremena, kao i na razvoj radnje).

Stariji osnovnoskolski uzrast

KnjiZevnost namenjena ovom uzrastu naziva se jos i lite-
raturom tranzicije/prelaza izmedu detinjstva i adolescen-
cije, odnosno izmedu decje i omladinske knjiZevnosti. Ona,
zapravo, sadrZi elemente i jedne i druge - u njoj je teZiste na
uzbudljivoj radnji i snaznim, upecatljivim karakterima, ali i
na emocijama, unutra$njim konfliktima, meduljudskim od-
nosima, drustvenoj osves¢enosti. Ova knjizevnost podrazu-
meva Sirok krug dela, uglavnom proze, i naj¢eS¢e tematizuje
odrastanje, sazrevanje i samospoznaju junaka.

Adolescentski uzrast

Omladinska knjiZzevnost (YA) moZe biti i realisticna i fan-
tastiCna i bavi se tzv. problemskim temama (suprotstav-
ljanje autoritetima, prva ljubav, seksualnost, tinejdZerska
trudnoca, depresija, narkomanija, bolest, smrt u porodici).
Forma serijala je njen dominantan narativni model. To, pre
svega, vazi za omladinsku fantastiku koja se, gotovo po pra-
vilu, objavljuje u vidu trilogija, tetralogija, heptalogija itd.

Odnos estetskog i pedagoskog

KnjiZevnost za decu upucena je svetu koji se brzo menja
i koji neprestano uci, tako da je po svojoj prirodi utilitarna.
Cak i one knjige koje su na prvi pogled stvorene za ¢istu za-
bavu i uzZivanje nose u sebi niz informacija koje mladi Citalac
mora da dekodira kako bi dopro do zadovoljstva (estetskog,
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emocionalnog i sl.). Vazno je da delo nije liSeno estetskih
kvaliteta, ali kriticari treba da obrate paZnju i na pedagosku
dimenziju dela. KnjiZevnost za decu je, na kraju krajeva, uvek
i pokuSavala da spoji zabavno i pouc¢no - pedagogiju i umet-
nost. Ili, kako kaze Vojvotkinja iz Alise u zemlji uda: Sve ima
svoju pouku, samo je treba naci.

Dakle, proZimanja estetske i pedagoske funkcije su mo-
guca, s tim da bi kriticari trebalo da vide da li su ove kom-
ponente u ravnoteZi (na primer, tekstovi u kojima dominira
pouka nisu umetnost reci nego Cisto pedagoski).

Kriterijum savremenosti

Savremena su sva ona dela koja su napisana ili se piSu u
nase doba. Istovremeno neka dela koja pripadaju knjizevnoj
istoriji takode mogu biti savremena, odnosno svevremena.
Kao Sto smo ve¢ istakli, deca Citaoci odreduju poetiku decje
knjiZevnosti Sto u tematskom smislu znaci posezanje za dec-
jom svakodnevicom. Savremena tematika, medutim, ne po-
drazumeva nuzZno opisivanje aktuelnog trenutka i vremena
i upotrebu modernog Zargona. Deci je uvek privlacno i zani-
mljivo sve S$to se tiCe njih samih, tako da je recepcija knjiZev-
nosti za decu ta koja utice na njenu savremenost. Vazno je
ista¢i da pod savremenos¢u ovde ne podrazumevamo iden-
tifikaciju dece Citalaca sa knjiZzevnim junacima. Identifikacija
je oznaka nezrelog, nesofisticiranog ¢itanja kome nedostaje
kriticka distanca, a to svakako nije neSto Sto treba podsti-
cati. Istinski su savremena ona dela koja umesto identifika-
cije bude dec¢ju empatiju, odnosno sposobnost sazivljavanja.
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